Dziat programowy.

Tematyka
i problematyka

Wymagania podstawowe

oceny:
dopuszczajacy i dostateczny

Wymagania ponadpodstawowe

oceny:
dobry i bardzo dobry

DWUDZIESTOLECIE MIEDZYWOJENNE, WOJNA,
OKUPACJA | STALINIZM

Uczen:

1. Wazne kierunki
w sztuce poczatkdw
XX w.

Przyktady dziet sztuki
dwudziestolecia
miedzywojennego,
np.

G. Balla, Szybkosé
samochodu

W. Roguski, Dancing
Kompozycja

P. Picasso, Panny
z Awinionu, Martwa
natura

P. Citroen,Fotomontaz

M. Duchamp, Mona
Lisa.

— okresla kierunki zmian w sztuce na poczatku
XX wieku

— wymienia gléwne tendencje i hasta zwigzane
z nowymi kierunkami w sztuce (np.
aktywizm, zmiana, bunt, szybkos¢, rozwoj
cywilizacyjny, masowos¢, zwrot ku
przysztosci, *antymimetyzm, deformacja,
karykatura i groteska), krétko je komentuje,
odnosi do przyktadow dziet sztuki

—wymienia i krotko przedstawia Kierunki
artystyczne: futuryzm, dadaizm, kubizm,
ekspresjonizm, surrealizm; wskazuje
najwazniejszych przedstawicieli i wybrane
dzieta

— wyjasnia terminy: kultura masowa, $rodki
masowego przekazu

— opisuje wybrane dzieta sztuki awangardowe;j,
wskazujac ich charakterystyczne cechy

— ogolnie wyjasnia terminy: awangarda,
modernizm i *przedstawia relacje, jakie
migdzy nimi zachodza

— czyta ze zrozumieniem literatur¢ naukowa
i eseistyczng na temat sztuki, znajduje
informacje zwigzane z tematem

— wypowiada si¢ na temat dziet sztuki,
formutuje pytania, odpowiedzi, oceny,
uzasadnienia i komentarze

— gromadzi i przetwarza informacje

— wykorzystuje multimedialne zrodta
informacji

— prezentuje znalezione informacje i dzieta
W samodzielnie przygotowanych dluzszych
wypowiedziach (z wykorzystaniem $rodkow
multimedialnych)

— wskazuje filozoficzne podstawy nowej sztuki
(Nietzsche, Bergson, psychoanaliza Freuda)

— szerzej wyjasnia, czym jest kultura masowa
i wskazuje jej podstawowe obszary (np. tania
ksiagzka, prasa, komedie slapstickowe)

— *dostrzega zwiazki migdzy kierunkami
awangardowymi w poezji i w innych
dziedzinach sztuki

— przedstawia wptyw wynalazkow techniki
(radio, gramofon, kino) na rozwoj sztuki

—*rozpoznaje i charakteryzuje style w sztuce
(np. kubizm, futuryzm, ekspresjonizm);
interpretuje je na przyktadach wybranych dziet

— krotko przedstawia poczatki filmu jako nowej
dziedziny sztuki, wskazuje najwazniejszych
tworcow, wymienia niektore tytuty (np.
Chaplin, Eisenstein, film ekspresjonistyczny,
filmowy surrealizm Bufiuela, plany filmowe,
montaz filmowy)

— porzadkuje informacje w problemowe catosci

2. Uchwycié ruch

i energie miasta. Poeci
wyzwoleni z tradycji
romantycznej.

J. Tuwim, Chrystus
miasta;

Do krytykéw.

— wyjasnia termin: dwudziestolecie
miedzywojenne
—analizuje i interpretuje czytane wiersze:
e okresla ich tematyke i problematyke
e okresla sytuacje liryczna, ja liryczne, ty
(odbiorcg), bohatera
e rozpoznaje Srodki stylistyczne
i kompozycyjne, okresla ich funkcje
e wskazuje motywy kulturowe (biblijne,
romantyczne) i okresla ich funkcje
e odczytuje tresci symboliczne
— *rozpoznaje w wierszach akcenty, intonacje,
dynamizacj¢ wersyfikacje itp.) i okresla ich
funkcje
— okreéla funkcje scenerii miasta w wierszach
Tuwima
— okreéla stosunek podmiotu lirycznego do
tradycji literackiej (np. do zadan
romantycznego poety)

— *rozpoznaje tradycj¢ kulturows, ktorg
przywolujg poeci, i okresla cel nawigzania

— okresla funkcje nawigzania ewangelicznego
w wierszu Tuwima

— okreéla, jaka koncepcja poety i poezji zawarta
jest w wierszach (uniewaznienie modelu
romantycznego)

— w wierszu Tuwima rozpoznaje i interpretuje
motyw tanca (wprowadza kontekst innych
tancow literackich™)

—* w wierszu Herostrates dostrzega nawigzania
do Nocy listopadowej Wyspianskiego;
interpretuje ich funkcje
—* dostrzega w wierszach zatozenia programowe
(Skamandra), interpretuje je
— *samodzielnie przygotowuje i przedstawia
w klasie prezentacj¢ na temat motywu miasta
w literaturze i sztuce

— funkcjonalnie wykorzystuje materialy




J. Lechon,
Herostrates.

M. Gtowinki,
J. Stawinski, [Miasto
w poezji - fragment].

—wskazuje w wierszach elementy stylu
potocznego i okresla ich funkcje

— opisuje wylaniajacy si¢ z wierszy obraz
Polski

—w wierszu Lechonia dostrzega aluzje do
polskiej historii oraz symbole romantyczne;
interpretuje je

— *dostrzega romantyczny rodowdd poezji
Lechonia

— czyta ze zrozumieniem fragment eseju

— redaguje notatki

— poszukuje dodatkowych informacji, dokonuje
ich selekcji i hierarchizacji

— sporzadza plan prezentacji
(kompozycyjny)

ilustracyjne

3. Grupy poetyckie
w dwudziestoleciu
miedzywojennym.

Nowe tematy — nowa
estetyka — nowy jezyk
poetycki.

M. Pawlikowska-
Jasnorzewska,

Kurze tapki;
Stara kobieta;

Ptyty Carusa.

B. Jasienski, But
w butonierce.

*J. Przybos, Na
kofach;

Wieczor.

*T. Peiper, Miasto.
Masa. Maszyna
(fragm.).

Muzyka:

E. Caruso, Mamma

— przedstawia grupy poetyckie istniejace
w dwudziestoleciu mi¢dzywojennym
(futurystow, Skamandra, Awangarde
Krakowska, druga awangarde); krotko je
opisuje, wymienia przedstawicieli

— interpretuje czytane utwory; wskazuje:

e codzienno$¢ i sprawy ,,zwyczajne” jako
tematy poetyckie,

e nowego bohatera (szary cztowiek
i thum),

e fascynacje technika i przestrzenia
wielkomiejska,

e witalnos¢, dynamizm,

e odrzucenie tradycji i pochwate
cywilizacji,

e zachwyt nad howymi dziedzinami
sztuki i nowymi mediami (np. kino,
gramofon) itp.

— okresla postawy podmiotéw lirycznych

— opisuje poetyke czytanych wierszy, m.in.
wskazuje nowatorstwo formalne:

e jezyk potoczny w wierszach

skamandrytéw,

e * spietrzong” metafore i elipse

w wierszach Przybosia,

e odejscie od rygorow wersyfikacyjno-

sktadniowych itp.);

— charakteryzuje warstwe brzmieniowa
wierszy: rymy, rytm stylistyczne; okresla ich
funkcje

— W czytanych utworach wskazuje cechy
i tematy:

e charakterystyczne dla grup i nurtéw
poetyckich

¢ indywidualne, specyficzne dla
poszczegoblnych twoércow dwudziestolecia

— omawia wybrane dzieta sztuki polskiej
(malarstwo, rzezbg) powstate
w dwudziestoleciu migdzywojennym

— *przedstawia nurty w sztuce polskiej
dwudziestolecia (np. formizm, koloryzm);
rozpoznaje ich cechy w omawianych dzietach
sztuki

— redaguje notatke, definicje

— gromadzi informacje wokoét tematu (np.
grupy poetyckie w dwudziestoleciu
migdzywojennym)

— redaguje wypowiedz argumentacyjna na
temat poezji dwudziestolecia
migdzywojennego

— prezentuje futurystow, Skamandra i Awangardg
Krakowska jako grupy poetyckie; odwotuje si¢
do czytanych wierszy, *wykorzystuje
informacje samodzielnie znalezione w réznych
zrédlach

— przedstawia postacie poetow z kregu
Skamandra, a takze *futurystow (Jasienskiego)
i *Awangardy Krakowskiej (Przybosia),
wymienia ich utwory, podaje najwazniejsze
wiadomosci biograficzne, ogdlnie
charakteryzuje ich tworczo$é

— przygotowuje i wygtasza prezentacj¢ (referat);
wykorzystuje srodki multimedialne

—w czytanych wierszach

— odnajduje zalozenia programowe grup i nurtéw
poetyckich

— wskazuje $rodki stylistyczne i okresla ich
funkcje (*dostrzega w nich wyktadniki
nowatorstwa i awangardowosci utworéw)

— *na podstawie czytanych utworéw omawia
przemiany postaw tworczych poetow (np.
Tuwima — od ,,barbarzyncy w miescie” do
poety ,,stowiarza”, *Przybosia — od fascynacji
miastem ku pejzazom wiejskim)

— *przedstawia rozne koncepcje poety (artysty)

i poezji obecne w programach i utworach
dwudziestolecia (,,barbarzynca”, , kabaretowy
przesmiewca”, ,,poszukiwacz stowa”,
eksperymentator w laboratorium sztuki’’)

—*charakteryzuje rozwdj sztuki polskiej
w dwudziestoleciu; przedstawia twércow
réznych nurtoéw i grup oraz interpretuje ich
dzieta

— poréwnuje utwory poetyckie i dzieta innych
sztuk reprezentujacych te same (lub pokrewne)
nurty artystyczne; okre$la, jak te same idee
wyrazane sg jezykami roznych sztuk

— redaguje wypowiedz argumentacyjna (lub
*esej) na temat przemian w sztuce
dwudziestolecia migdzywojennego




Mia, Che Vo’ Sape;

E. Demarczyk,
Pocatunki, st. M.
Pawlikowska-
Jasnorzewska, muz. Z.
Konieczny.

Malarstwo
reprezentujgce nurty
polskiej sztuki

w dwudziestoleciu.

Rzezba, np.:

Z. Pronaszko, Projekt
pomnika Adama
Mickiewicza,

A. Zamoyski, Tango.

4. Klasycyzm
w dwudziestoleciu
miedzywojennym.

L. Staff, Wysokie
drzewa;
Bonaccia;

Harmonia.

J. Tuwim,
Sitowie;

Zmeczenie.

J. Iwaszkiewicz, Lipiec;

Zrédto Aretuzy.

—analizuje i interpretuje czytane wiersze:
e okresla tematyke, problematyke, nastroj
e analizuje budowg wersyfikacyjno-
sktadniowa
o wskazuje srodki stylistyczne
i jezykowe, okresla ich funkcje
e rozpoznaje klasyczny wzorzec poezji
e interpretuje tresci alegoryczne
i symboliczne
— przedstawia funkcjonowanie motywu
harmonii
— rozpoznaje motywy antyczne i biblijne;
objasnia je i okresla ich funkcje
— w czytanych utworach dostrzega i interpretuje
erudycyzmy i nawigzania kulturowe
— w wierszach Staffa wskazuje elementy
stoicyzmu; *okresla jego miejsce
w budowaniu filozofii tworczej poety
— okresla przedstawiong w wierszach postawe
poety i koncepcje poezji
— okresla dziedzictwo kulturowe obecne
W czytanych wierszach (nawiazania
,Srodziemnomorskie”, przywolywane dzieta
sztuki itp.)
— *wyjasénia rolg nawigzan do tradycji kultury
W budowaniu warto$ci uniwersalnych
—w czytanych wierszach odnajduje antyczny
ideal harmonii, pigkna i dobra moralnego
— na podstawie znanych utwordw i dziet sztuki
wyjasnia symbolike zrodta
— Wyjasnia terminy: klasycyzm, klasyczny,
wskazujac rézne ich znaczenia
— na podstawie dziet literatury i sztuki

— przedstawia Staffa jako tworcg nurtu
klasycznego i klasyka poezji polskiej

— analizuje warstwe brzmieniowa wiersza
Wysokie drzewa; *wyjasnia jej rolg
w budowaniu nastroju i przekazu wiersza

— *okresla, jaka koncepcja filozoficzna jest
zwigzana z antycznym rozumieniem poety
doskonalego

— *wyjasnia okreélenie ,,poeta stowiarz”
odnoszace si¢ do Tuwima (odwotujac si¢ do
czytanych utworéw)

— wyjasnia termin ,,topos”, podajac przyktady;
przedstawia role toposow w poezji klasykdw

—*w wierszach Iwaszkiewicza odnajduje
elementy klasyczne i parnasistowskie

— wyjasnia okreslenie ,,poeta kultury”

— przygotowuje prezentacj¢ na temat obecnosci
nurtu klasycznego w kulturze europejskiej;
wykorzystuje utwory poznane na lekcjach
polskiego i *wiasne lektury oraz materiat
ilustracyjny

— *redaguje interpretacj¢ porownawcza
wybranych wierszy; przeprowadza wywad,
w ktorym uzasadni postawiong teze, odwolujac
si¢ do tresci i poetyki utworow




Sztuka klasyczna, np.:
Poliklet, Doryforos
Myron, Dyskobol
Michat Aniot, Dawid

J. Vermeer, Kobieta
z dzbanem.

Muzyka: fragmenty
utworow K.
Szymanowskiego.

uzasadnia, ze antyk i mity greckie stanowia
wciaz zywe zrodio kultury
srédziemnomorskiej

— pisze wypowiedz argumentacyjng zawierajaca
interpretacje wybranego wiersza

— *interpretuje poréwnawczo wybrane wiersze
réznych poetéw oraz jednego poety —
pochodzace z r6znych okresow tworczosci
(np. Tuwima)

5. Rozwdj powiesci.

Wielka proza
Swiatowa.

— porownuje model X1X-wiecznej powiesci
realistycznej z powiesciami dwudziestolecia
miedzywojennego,

—wymienia i krétko prezentuje
najwazniejszych autorow powiesci
dwudziestolecia i ich tworczos¢ (M. Proust, J.
Joyce, T. Mann)

— *wskazuje charakterystyczne cechy poetyki
dziet takich, jak Ulisses, W poszukiwaniu
straconego czasu, Czarodziejska gora

— *krétko przedstawia techniki narracyjne
stosowane w powiesci dwudziestolecia i ich
funkcje; poréwnuje ze sposobami narracji
stosowanymi w utworach wczeéniejszych
epok

— *znajduje w réznych zroédtach wiadomosci o
rozwoju powiesci (np.

o sposobach kreowania §wiata
przedstawionego, technikach narracyjnych,
konwencjach)

— sporzadza bibliografi¢ wykorzystanych zrodet
(takze internetowych)

— przedstawia rézne kierunki poszukiwan
formalnych prozy realistycznej
w dwudziestoleciu:
e czas subiektywny i monolog wewngtrzny
bohatera w powiesci Prousta,
e *strumien $§wiadomosci i symultanizm
Joyce’a,
o * powies¢ edukacyjng” Manna,
e behawioryzm, np. Hemingwaya
— *przedstawia wplyw filozofii i psychologii na
rozwQj powiesci
— *wnioskuje, dlaczego czas stat si¢ jednym
z gtownych tematdéw powiesci (sztuki XX w.)
— porzadkuje informacje w problemowe catosci
— *przygotowuje referat (prezentacje) o rozwoju
powiesci na podstawie samodzielnie
opracowanego konspektu; wyglasza ja w klasie

6. Przedwiosnie — czyli
spor o idee.

S. Zeromski,
Przedwiosnie.

Z. ). Adamczyk
[Znaczenie opowiesci
o szklanych domach
w ,, Przedwio$niu”
Stefana Zeromskiego].

— streszcza powies¢ ( lub wybrane watki)
— przedstawia tematyke i problematyke utworu
— okresla $wiat przedstawiony powiesci:
e Czas i przestrzen
e kreacje bohaterow
e przebieg wydarzen
e sposob prowadzenia narracji
— rozpoznaje realistyczny charakter powiesci
— przedstawia obraz rewolucji ukazany
W powiesci; toczaca si¢ wokot niej dyskusje
oraz literackie $rodki jej opisu
— charakteryzuje przestrzen powiesciowa
ukazujacg polska rzeczywisto$¢; *dostrzega
jej symboliczny wymiar (np.: Nawto¢
i Chlodek, dzielnice Warszawy, marsz na
Belweder itp.)
— charakteryzuje glownego bohatera i sposoby
jego kreowania:

— odczytuje Przedwiosnie jako powies¢
polityczng i edukacyjna

— wyjasnia termin ,,powies¢ polifoniczna”
i odnosi go do III czgsci Przedwiosnia

— *poréwnuje Nawto¢ i Soplicowo (ew. inne
literackie obrazy dworu ziemianskiego)

— wskazuje dwa typy narracji obecne w powiesci
(auktorialng i personalng) i okresla ich funkcje

— *rozumie pojecie aluzji literackiej i stosuje je
w interpretacji utworu

— analizuje jezyk i styl, jakim pisarz przedstawia
opisy polskiej rzeczywistosci

—w kreacji Cezarego Baryki wskazuje
nawigzania romantyczne

— wnioskuje na podstawie powiesci, jak Zeromski
wyobrazat sobie etos polskiej inteligencji

— *charakteryzuje poglady polityczne i spoteczne
Zeromskiego (np.: konieczno$é zachowania




e przedstawia etapy jego dojrzewania
i edukaciji,

o okresla przynalezno$¢ pokoleniowa,

o wskazuje polski, ale i rewolucyjny
rodowad

e okresla sposob widzenia polskiej
rzeczywistosci

e okresla rolg mito$ci w jego zyciu

e pokazuje cele, pragnienia, motywacj¢

— interpretuje dialogowa konstrukcje III czesci
utworu (zderzenie rownorze¢dnych racji
w polemice Cezarego z Gajowcem i Antonim
Lulkiem)

— interpretuje otwarte zakonczenie losow
bohatera (*wskazuje rozne sposoby jego
odczytania)

— odczytuje metaforyczny sens tytutu powiesci
i tytutow jej czesci

— interpretuje Przedwiosnie jako powies¢
wyrastajgcg z rozczarowania pierwszymi
latami niepodlegtosci

— interpretuje powies¢, wykorzystujac
potrzebne konteksty (historyczny spoteczny,
polityczny, egzystencjalny, literacki i inne)

— czyta ze zrozumieniem tekst naukowy

— w interpretacji Przedwiosnia wykorzystuje
wiadomosci znalezione w literaturze
naukowej

— zabiera glos w dyskusji na temat decyzji
bohatera oraz racji reprezentowanych przez
roézne postacie

— redaguje wypowiedz argumentacyjng (np.
rozprawke) odnoszaca si¢ do jej problematyki
powiesci

niepodlegtosci, likwidacja ngdzy, potgpienie
komunizmu i rewolucji)

— *wie, jakie kontrowersje wzbudzato
Przedwiosnie i jakie oskarzenia wysuwano pod
adresem autora; polemizuje z nimi,
wykorzystujac interpretacje powiesci
i wiadomosci z podrecznika

— przygotowuje przemowienie zwigzane
Z problematyka powiesci; stosuje retoryczne
zasady kompozycyjne

— formutuje tezy i argumenty, odnoszac si¢ do
tresci utworu i wykorzystujac wnioski
interpretacyjne

— *wygtasza mowe na temat przekazu powiesci

— analizuje strukture tekstu naukowego, wskazuje
tezy i okresla sposob prowadzenia wywodu

7. Granica jako
powiesc
psychologiczno-
obyczajowa,
polityczno-spoteczna,
filozoficzna...

Z. Natkowska,
Granica.

— streszcza powiesé ( lub wybrane fragmenty
i watki)

— okresla tematyke i problematyke utworu

— okresla $wiat przedstawiony utworu (czas
i przestrzen, postacie, wydarzenia itp.)

— rozpoznaje realistyczny charakter powiesci

— wskazuje inwersj¢ czasowa jako zasade
kompozycyjna powiesci i okresla jej funkcje

— *wyjasnia, na czym polega nowatorstwo
kompozycji utworu

— charakteryzuje gtownego bohatera:

e wskazuje rézne zrodta informacji
i relatywnos$¢ oceny postaci

e analizuje droge zyciowg Zenona i jego
przemiany;

e wskazuje czynniki, ktore miaty wptyw
na moralne uksztattowanie si¢ bohatera,
jego cele, decyzje itp.

o dostrzega tragizm bohatera i *wskazuje
jego spoteczne i psychologiczne zrodta

— okresla sposob prowadzenia narracji;
wskazuje punkt widzenia narratora oraz
relacjonuje jego refleksje na temat ludzkiego
zycia

— interpretuje tytul powiesci, dostrzegajac jego
wieloznaczno$é

— interpretuje powies¢, wykorzystujac
potrzebne konteksty (spoteczny, polityczny,
egzystencjalny, filozoficzny, literacki i inne)

— zabiera glos w dyskusji na temat moralnej
oceny postgpowania Zenona

— redaguje wypowiedz argumentacyjna
zawierajacg interpretacje powiesci
i odnoszacg sie do jej problematyki

— definiuje termin: inwersja czasowa

— wskazuje rozne plaszczyzny interpretacji
powiesci (psychologiczno-moralna, polityczno-
spoteczna, filozoficzng), omawia je, odwotujac
si¢ do tresci utworu

— przedstawia wydarzenia ukazane w powiesci
z punktu widzenia ré6znych postaci; wyciaga
whnioskKi

— zabiera glos w dyskusji na temat prawdy
W zyciu cztowieka, relatywizmu ocen, istnienia
obiektywnych norm moralnych (odnosi swoje
sady do Granicy i innych utworéw)

— *odczytuje poglady filozoficzne wpisane
w Kkreacje postaci (np. determinizm)

— komentuje postgpowanie postaci
powiesciowych, uwzglednia koncepcje
»wdrukowanego” schematu postgpowania

— *interpretuje obecno$¢ w powiesci motywu
maski

— przygotowuje mowe oskarzycielska lub
obronczg Zenona Ziembiewicza; stosuje
retoryczne zasady kompozycyjne

— formutuje tezy i argumenty, odnoszac si¢ do
tresci utworu

— rozroznia typy argumentow, postuguje sie
argumentami rzeczowymi, unika nieetycznych

— *wygltasza mowe na temat powiesci




8. W poszukiwaniu
samoswiadomosci

J. Iwaszkiewicz, Panny
z Wilka.

Panny z Wilka, film
w rez. A. Wajdy

— przedstawia tematyke i problematyke utworu

— rekonstruuje portret psychologiczny bohatera
(Rubena)

— *przedstawia zwiazek utworu z nurtem prozy
psychologicznej

— opisuje sposéb prowadzenia narracji,
(naktadanie si¢ planow czasowych)

— okresla, co jest gtéwnym przedmiotem
obserwacji narratora (wngtrze bohatera, jego
wspomnienia i mysli)

— redaguje wypowiedzi (ustne i pisemne) na
temat utworu

— analizuje sposdb przeniesienia utworu
literackiego na ekran; porownuje fabute
opowiadania z narracja filmowa

— wskazuje i analizuje $rodki filmowe i ich
funkcje; ocenia kreacje aktorskie

— redaguje recenzje¢ filmu

— wskazuje zrodta problemow egzystencjalnych
bohatera

— okresla strategi¢ narracji (narrator podaza za
poglebiajaca sie samoswiadomoscia Rubena)

— *poréwnuje opowiadanie z proza Prousta,
wskazuje podobienstwa (podroz wewngtrzna
w glab przesztosci)

— podaje podstawowe informacje o Prouscie
i jego ,,poszukiwaniu straconego czasu”

— dostrzega i interpretuje topos mito$ci i $mierci
obecny w opowiadaniu

— *analizuje film jako odrgbne dzieto sztuki
przemawiajace wlasnym jezykiem

9. *Powiesc
psychoanalityczna

*M. Kuncewiczowa,
Cudzoziemka

Malarstwo, np.

Paul Delvaux, Kobieta
siedzgca przed
lustrem.

Psychoanaliza Freuda
(zatozenia).

— *przedstawia tematyke oraz problematyke
powiesci

— *streszcza (opowiada) histori¢ Rozy

— *wyjasnia, w jaki sposob czytelnik poznaje
histori¢ bohaterki

— *wskazuje retrospekcje jako zasade
kompozycyjna utworu

— *wyjasnia, czym jest czas psychologiczny

— * wykorzystuje kategori¢ czasu
psychologicznego w interpretacji utworu

— *przedstawia zr6znicowanie narracji
(subiektywny punkt widzenia bohaterki badz
perspektywa Wiadysia —obiektywna relacja
narratora); wskazuje wlasciwe fragmenty

— *okresla funkcje roznych czaséw narracji
(terazniejszego i przesziego)

— *charakteryzuje jezyk bohaterki, wskazujac
formy $wiadczace o jej ,,obcosci”

— *wyjasnia tytut, wskazujac zrodta
»cudzoziemskos$ci” Rozy

— *wyjasnia okreslenie: powiesc¢
psychoanalityczna, odnoszac je do
konstrukcji utworu i postaci bohaterki

— * interpretuje powies$¢, wykorzystujac
potrzebne konteksty (historyczny,
egzystencjalny, filozoficzny, biograficzny)

— * redaguje notatke z lekcji, definicje,
wypowiedzi argumentacyjne zwigzane
Z problematyka utworu

— *wskazuje podobienstwo formalne powiesci
Kuncewiczowej i poszukiwan ,,utraconego
czasu” Prousta

— *wyjasnia, jak odkrycie czasu
psychologicznego wptyneto na rozwoj
powiesci europejskiej

— *interpretuje rozne techniki narracyjne obecne
w utworze

— *wskazuje zwiazki narracji powiesciowej
Z psychoanalizg Freuda (utwor jako ,,seans
psychoanalityczny)

— *wskazuje w powie$ci motywy ,,muzyczne”,
okresla ich funkcje

— *odczytuje symboliczne znaczenia motywow
maski oraz dnia i nocy

— *charakteryzuje postacie powiesciowe

— *dokonuje poréwnania Cezarego Baryki i Rozy
Zabczynskiej, zwracajac uwage na ich
,»0bCc0s$¢”, sposob prowadzenia loséw, jezyk

10. Bolestaw Lesmian
— czyli Swiat
poznawany

i odczuwany inaczej.

B. Lesmian, Topielec;
Dusiofek;
Szewczyk;

Poeta;

— przedstawia tematyke i problematyke wierszy
— interpretuje wiersze, wnioskujac na podstawie
analizy
e  okre$la forme podawczg i typ nadawcy
e przedstawia bohateréw lirycznych
czytanych wierszy; *okresla ich
metafizyczny charakter
e rozpoznaje srodki kompozycyjne,
okresla ich funkcje
e odczytuje treSci symboliczne
— przedstawia charakter §wiata wykreowanego
w wierszach, dostrzega jego symboliczno$¢
i filozoficzne przestanie
— *rozpoznaje konwencje czytanych wierszy
(fantastyczna, oniryczng, basniowa,
groteskowa)
— rozpoznaje cechy gatunkowe wierszy (np.
ballada, przypowies¢, basn)
— *przedstawia sposob, w jaki poeta widzi
natur¢ oraz jej relacje z cztowiekiem

— czyta wiersze Lesmiana z wlasciwa dykcja
i intonacja

— interpretuje czytane wiersze jako opowiesci
filozoficzne: o bycie, poznaniu, trudzie
istnienia, dochodzeniu prawdy o §wiecie itp.

— *wyjasnia, w jaki sposéb poeta przetwarza
elementy ludowe i filozoficzne, kreujac $wiat
przedstawiony swych wierszy

— *przedstawia zalozenia intuicjonizmu Bergsona

— *szerzej omawia zwigzki poezji Le§miana
z filozofig Bergsona, odwotujac si¢ do
konkretnych utworéw

— okres$la uniwersalny, filozoficzny przekaz
czytanych wierszy; syntetycznie przedstawia
Le$mianowska wizje §wiata, bytu, cztowieka,
Boga itp.

— *wskazuje zwigzki poezji Le§miana
Z mitycznym pojmowaniem $wiata

— *okresla stylistyczng i znaczeniowg warto$¢
neologizmow Lesmianowskich




Dziewczyna.

Poezja $piewana, np.:

E. Demarczyk, Garbus,
st. B. LeSmian, muz. Z.
Konieczny;

M. Umer, tgka,
st. B. LeSmian, muz. Z.
Konieczny;

N. Czarminska,
Szewczyk,

st. B. LeSmian, muzyka
wiasna.

— omawia specyfike jezyka artystycznego
Le$miana, m.in.
e rozpoznaje neologizmy i okresla ich
funkcje
e wskazuje i nazywa $rodki stylistyczne
(m.in. metafory, symbole), okresla ich
funkcje
e rozpoznaje rymy
e przedstawia sposoby tworzenia rytmu
— wskazuje w poznanych wierszach inspiracje
ludowe (m.in..: cechy ballady, rytmicznos¢,
postacie rodem z podan ludowych,
antropomorficzne widzenie sit natury)
—w czytanych wierszach wskazuje elementy
humoru, ironii i groteski, okresla ich funkcje
— wyjasnia, na czym polega filozoficzny
charakter poezji Lesmiana,
— *uzasadnia zwiazki poezji z intuicjonizmem
Bergsona
— sporzadza notatke z lekcji
— tworzy wypowiedzi argumentacyjne na temat
wierszy; formutuje tezy i uzasadnia je na
podstawie interpretacji utworéw

— rozpoznaje stowotworcza budowe

neologizmoéw Lesmiana

— dokonuje analizy i interpretacji wybranego

wiersza; wnioski przedstawia w wypowiedzi
argumentacyjnej (na podstawie samodzielnie
opracowanego konspektu)

— ocenia muzyczno-wokalne interpretacje

wierszy Le$miana w wykonaniu Ewy
Demarczyk, Magdy Umer i innych artystéw

11.*Mityzacja
rzeczywistosci

w opowiadaniach B.
Schulza

*B. Schulz, Sierpien;

Wiosna.

*Stownik Schulzowski,
oprac. W. Bolecki,

J. Jarzebski, S. Rosiek
(fragmenty)

Malarstwo:
obrazi ryciny
B. Schulza;

M. Chagall, Zielony
skrzypek

J. Adler, Moi rodzice.

*Sanatorium pod
klepsydrg, film w rez.
W. J. Hasa.

— *przedstawia tematyke, tre$¢ oraz
problematyke opowiadan

— podaje podstawowe informacje na temat
zycia i tworczo$ci B. Schulza

— *interpretuje opowiadania, odnajdujagc w nich
elementy autobiograficzne

— *charakteryzuje elementy §wiata
przedstawionego (czas i przestrzen, postacie,
wydarzenia, narrator)

— *wyjasnia, w jaki sposdb elementy
rzeczywiste (autobiograficzne) zostaty
przetworzone i wigczone w obraz $wiata
wykreowanego w opowiadaniach

— *interpretuje wtajemniczenia, ktérych
doswiadcza bohater

— *wskazuje i interpretuje symboliczne
i mityczne sensy obecne w opisach
wykreowanej rzeczywistosci

— *wyjasnia, na czym polega mitologizacja
$wiata dziecinstwa rekonstruowanego
w opowiadaniach

— *wskazuje w opowiadaniach elementy
groteski (groteskowe metamorfozy) i okresla
ich funkcje

— *analizuje jezyk poetycki Schulza, m.in.
okresla:

e czg$ci mowy i ich funkcje

e odwolywanie si¢ do wrazen zmystowych
e sposoby dynamizacji opisu

e metafory i ich charakter,

e animizacje i antropomorfizacje

— *sporzadza bibliografi¢ znalezionych pozycji
naukowych nt. Schulza

— *wskazuje $rodki filmowe, ktorymi tworcy
filmu Sanatorium pod klepsydrq przeniesli
specyfike prozy Schulza na ekran

— *przedstawia relacje migdzy mikrokosmosem

(dom, Drohobycz) i makrokosmosem
(wszechswiat, mit) w §wiecie przedstawionym
opowiadan

— *okresla sposob pojmowania czasu w prozie

Schulza (odnosi do czytanego tekstu, przytacza
wlasciwe cytaty)

— *uzasadnia, ze w opowiadaniach wystepuje

czas mityczny

— *wskazuje w opisie metafory sugerujace

metamorfoz¢ elementéw rzeczywistosci,
wyjasnia, jakie maja znaczenie dla obrazu
wykreowanego $wiata

— *wyjasnia, na czym polega mityzacja

rzeczywisto$ci w prozie Schulza, m.in.
przywoluje mit Poczatku i Ksiggi

— *okresla zwigzki miedzy proza Schulza

a malarstwem np. Chagalla

— poszukuje literatury naukowej na temat

tworczosci Schulza w réznych zrodtach

— *wyjasnia koncepcj¢ filmu W.J. Hasa

Sanatorium pod klepsydrg, dostrzega
odniesienia do zagtady Zydéw w czasie wojny




12. *Swiat jako
koszmar, byt jako
putapka.

Powies¢ paraboliczna.

*F. Kafka, Proces

(fragmenty.

— *przedstawia tematyke oraz problematyke
utworu

— *streszcza (opowiada) powies¢; przedstawia
droge Jozefa K.: jego relacje ze spotkanymi
ludzmi, nadzieje, jakie w nich poktada,
stosunek do procesu i przemiany zachodzace
w samym bohaterze

— *rozpoznaje cechy gatunkowe utworu
(powies¢ paraboliczna)

— *rozpoznaje konwencje powiesci i ich
przenikanie si¢ (realistycznej i onirycznej)

— *interpretuje wskazane fragmenty utworu
(np. przypowies¢ o odzwiernym); odczytuje
ich symboliczne znaczenia

— *rozpoznaje i interpretuje paraboliczny sens
procesu

— *wyjasnia termin ,,powie$¢ paraboliczna”,
odnoszgc go do Procesu i innych utworéw

— *interpretuje Proces, wykorzystujac
potrzebne konteksty (egzystencjalny,
filozoficzny, historyczny, polityczny,
spoteczny, autobiograficzny)

— *redaguje wypowiedzi argumentacyjne na
temat Procesu, m.in. zabiera gltos w dyskusji,
pisze wypracowanie (np. rozprawke)

— *okresla, jaka wizja $wiata i egzystencji
ludzkiej wytania si¢ z Procesu Kafki

— *interpretuje Proces jako zwiastun epoki
totalitaryzmow; uzasadnia tez¢ na podstawie
utworu i jego kontekstow

— *charakteryzuje poetyke utworu, zwracajac
uwage na:
e gatunek powiesci i jego cechy,
e wymieszanie elementdw realistycznych

W taki sposodb, iz tworzg fantastyczny $wiat
przedstawiony

e paraboliczno$¢ utworu

— * porownuje roézne interpretacje Procesu,
przedstawia swoje oceny i opinie, uzasadniajac
je wnioskami z analizy tekstu

— *zestawia ze sobg i poréwnuje dwa
wykreowane §wiaty: Schulza i Kafki

— *podaje informacje biograficzne na temat
F. Kafki

— *poszukuje literatury naukowej na temat
tworczosci Kafki i jej kontekstow w roznych
zrodtach; wykorzystuje multimedialne Zzrodta
informacji i dokonuje ich oceny

13. Forma w zyciu
cztowieka.

Parodia, groteska,
karykatura.

W. Gombrowicz,
Ferdydurke
(fragmenty).

Malarstwo:

karnawat i groteska
w sztuce europejskiej.

— przedstawia tematyke oraz problematyke
utworu

— wskazuje w utworze cechy gatunkowe
powiesci 1 *powiastki filozoficznej

— *rozpoznaje konwencje powiesci
(realistyczna, groteskowa, oniryczng) i ich
przenikanie si¢ w poszczegdlnych
fragmentach

— przedstawia bohatera, wskazujac rozne jego
,ja~ oraz okres$lajac role (formy), jakie
zostaja mu narzucone

— ocenia wplyw, jaki na bohatera majg inni
ludzie

—*ocenia, w jaki sposob (w ujgciu
Gombrowicza) cztowiek jest okreslany przez
relacje migdzyludzkie

— interpretuje fragmenty utworu, np.
przebudzenie bohatera, zaprowadzenie go do
szkoly, pojedynek Syfona z Migtusem itp.,
odczytujac ich tresci symboliczne

—wykorzystuje w interpretacji utworu
potrzebne konteksty (historyczny, spoteczny,
filozoficzny, literacki)

— ocenia obraz srodowisk spotecznych

— podaje podstawowe informacje biograficzne
0 Gombrowiczu

— na podstawie sytuacji Jozia ocenia sytuacjg
cztowieka uwiktanego w forme

— wyjasnia, jak mozna rozumie¢
Gombrowiczowska Forme¢

— ocenia stylistyczng warto$¢ elementow
nonsensu, absurdu, deformacji

— *wskazuje zwigzek groteski (w jezyku i stylu
powiesci) z obrazem deformacji osobowosci
cztowieka pod wplywem interakcji z innymi
ludZmi

— definiuje pojecia *parodii i karykatury

— *wskazuje przyklady stylistycznego dysonansu
stosowanego przez autora, wyjasnia jego
mechanizm i funkcje

— *rozumie pojecie parafrazy; wskazuje parafrazy
w tekscie utworu i okresla ich funkcje

— przedstawia samodzielnie przygotowany referat
(lub prezentacje) na temat groteski
w literaturze i sztuce europejskiej;
wykorzystuje materialy ilustracyjny




Z. tapinski, Akcje
i interakcje
(fragmenty Ja,
Ferdydurke).

ukazanych w powiesci: szkota, dom (rodzina
mieszczanska) dwor ziemianski,

— wyjasnia symboliczny sens kolejnych
ucieczek Jozia (ocenia, czy mozliwe jest
uwolnienie si¢ czlowieka od narzucanej mu
formy)

— *wyjasnia, jak Gombrowicz rozumie
dojrzatos¢ i niedojrzatosé cztowieka

— w czytanych fragmentach wskazuje elementy
parodii, groteski, karykatury, okre$la ich
funkcje (np. kompromitacja okreslonych
srodowisk spotecznych, zachowan, postaw
itp.)

— * wskazuje aluzje literackie i kulturowe;
okresla ich funkcje

— interpretuje groteskowa symbolike czgéci
ciata

— wskazuje sformutowania charakterystyczne
dla groteskowego kodu Gombrowicza
i wyjasnia ich sens (np. pupa, geba, tydka,
patrzeé belfrem)

— redaguje wypowiedzi argumentacyjne na
temat Ferdydurke i tworczosci
Gombrowicza; zabiera glos w dyskusji, pisze
wypracowanie (np. rozprawke)

— na podstawie powiesci i wybranych dziet
sztuki wyjasnia, czym jest groteska i jakie sg
jej cechy

— czyta ze zrozumieniem literatur¢ naukowa
poswiecong powiesci Gombrowicza,
wykorzystuje zawarte w niej informacije

14. *Nieokreslone,
fantastyczne,
absurdalne...

Groteskowa wizja
konca swiata

w dramacie
Witkacego.

*S. I. Witkiewicz,
Szewcy.

Malarstwo:
Fantazja-Bajka

i inne obrazy
Witkacego.

— *przedstawia tematyke, tre$¢ oraz
problematyke utworu
— *opisuje przestrzen sceniczng w kolejnych
aktach i okresla jej funkcje
— *przedstawia postacie i przebieg wydarzen
— *charakteryzuje przedstawione w Szewcach
trzy fazy rewolucji; odczytuje aluzje
polityczne
— *przedstawia Witkacowska wizj¢ pracy
i pracownika
— *dostrzega w Szewcach elementy
nadrealizmu i ekspresjonizmu
— *rozpoznaje groteske i okresla jej funkcje
— *interpretuje przedstawiong w dramacie wizj¢
$wiata; przedstawia katastroficzne przeczucia
Witkacego
— *interpretuje wskazane fragmenty dramatu,
uwzgledniajac:
o specyfike jezyka (np. gry jezykowe)
e wymieszanie konwencji estetycznych
(komizmu i tragizmu)
e groteskowy charakter §wiata
przedstawionego
— *charakteryzuje jezyk i styl dramatu,
wskazujac:
wymieszanie stylow
neologizmy
hybrydy
aluzje i przytoczenia
parafrazy
gry jezykowe Witkacego;
ocenia ich funkcje i ogolny efekt
artystyczny
— *interpretuje dramat, wykorzystujac kontekst
historyczny, spoteczny, polityczny,
filozoficzny
— *poréwnuje Szewcow z innymi rodzajami
dramatu, np. antycznym, klasycznym,

* charakteryzuje swiat wykreowany

w dramacie Witkacego, wskazujac jego
nicokreslonos¢, nielogicznos¢, fantastycznosé
i absurdalnoé¢

*interpretuje Szewcow jako dramat
katastroficzny, polityczny, filozoficzny;
poréwnuje réoznorodne propozycje odczytania
utworu

* przedstawia mysl filozoficzna Witkacego
obecng w dramacie

*porownuje jezyk, jakim mowig rézne postacie
sceniczne

— * wskazuje w utworze wymieszanie konwencji

estetycznych (patosu i trywialnosci, grozy

i komizmu itp.)

*w roznych elementach dramatu rozpoznaje
i interpretuje aluzje i nawiazania kulturowe

— *wskazuje elementy groteski w jezyku

(wymieszanie roznych styléw, nieadekwatnych
form jezykowych itp.)

*interpretuje jezyk utworu (kompromitacja
jatowosci XX-wiecznych intelektualistow,
parodia stylu modernistycznego, wprowadzenie
komizmu itp.)

*prezentuje wiadomo$ci o zyciu i1 tworczosci
Witkacego np. w formie referatu

*na przyktadzie Szewcdw okresla, na czym
polega nowatorstwo artystyczne dramatéw
Witkacego

*okre$la miejsce Witkacego i jego dramatow na
tle przemian teatralnych w dwudziestoleciu
mie¢dzywojennym

*podaje informacje o recepcji dramatéw
Witkacego — po roku 1956, m.in. przywotuje
teatr Kantora




szekspirowskim, romantycznym

— *redaguje wypowiedzi argumentacyjne na
temat Szewcow i tworczosci Witkacego;
zabiera glos w dyskusji, pisze wypracowanie
(np. rozprawke)

— *w roznych zrdédtach poszukuje informacji o
Witkacym i jego tworczo$ci

15. *Dobro i zto, czyli
diabet

w komunistycznym
Swiecie.

*M. Buthakow,
Mistrz i Malgorzata.

Fragmenty Fausta
J.W. Goethego.

— *przedstawia tematyke oraz problematyke
utworu

— *streszcza powies¢ (lub jej fragmenty)

— * okres$la zasad¢ kompozycyjng powiesci:
wskazuje rozne plany narracyjne i dwa typy
narracji

— * rozpoznaje konwencje literackie i ich
przemiany; interpretuje powiazanie
elementdéw realistycznych i fantastycznych

— * okresla cechy gatunkowe utworu na
roznych jego plaszczyznach

— *charakteryzuje obraz Moskwy lat 30. (r6zne
aspekty zycia w komunistycznej Rosji)

— *przedstawia dziatalno$¢ Wolanda i jego
Swity

— *przedstawia prawdg o mieszkancach
Moskwy ujawniong przez Wolanda (obraz
cztowieka i spoteczenstwa w totalitarnym
panstwie)

— *odczytuje moralistyczne przestanie powiesci

— *dostrzega obecnos¢ motywow
symbolicznych (np. stonca i ksiezyca, wody
i ognia, lotu, metamorfozy); odczytuje ich
znaczenia

— *interpretuje funkcjonowanie w utworze
motywow i nawigzan biblijnych; rozpoznaje
aluzje, parafrazy i przekomponowania
watkow biblijnych

— *zabiera glos w dyskusji na temat
problematyki utworu, formutuje tezy
i popiera je argumentami odnoszacymi si¢ do
tekstu

— *redaguje rozprawke zwigzang
Z problematyka utworu

— *okresla funkcje wprowadzenia w powiesci
motywOw fantastycznych i metafizycznych

— *okresla rolg Poncjusza Pitata w historii Jeszui

— * interpretuje motywy symboliczne (np. ogien,
burza, woda, lot, $§wiatlo stonca i $wiatto
ksigzyca, noc itp.), odczytujac przekaz
powiesci

— *przedstawia funkcjonowanie w powiesci
motywu mistrza i ucznia, wprowadza kontekst
innych znanych sobie tekstdw kultury

— *rozpoznaje w powies$ci motywy faustowskie
i okresla ich funkcje

— *interpretuje motto powiesci

—* w wypowiedziach na temat powiesci
wykorzystuje informacije znalezione
samodzielnie w réznych Zrodtach

— *siega do literatury naukowej, aby poglebic¢
interpretacje powiesci

— *redaguje esej zwiagzany z problematyka
utworu

16. Katastrofizm lat
30.

J. Czechowicz,
przez kresy;

Zal.

Cz. Mitosz, O ksigzce.

K. I. Gatczynski, Koniec
Swiata. Wizje
Swietego lldefonsa...

— przedstawia tematyke, tres¢ i problematyke
wierszy

—w czytanych wierszach dostrzega odbicie
nastrojow lat 30.

—wskazuje polityczne i spoteczne Zrodta
nastrojow katastroficznych

— wyjasnia, czym byla tzw. Druga Awangarda;
*wymienia jej tworcow, grupy poetyckie,
pisma literackie (Zagary, Kwadryga);

— przedstawia wspdlne cechy tworczosci
poetdw Drugiej Awangardy (m.in. wizyjno$¢,
kreacyjnos$¢, katastrofizm)

— dokonuje analizy i interpretacji wierszy
Czechowicza:

¢ okresla nastr6j i wskazuje jego zrodta

¢ wyodrgbnia obrazy poetyckie,
charakteryzuje je i opisuje

¢ *rozpoznaje konwencj¢ oniryczna

o wskazuje katastroficzne wizje;
*interpretuje ich symbolike

e przedstawia cechy ,,wiejskiej arkadii”
poety

¢ rozpoznaje budowe wersyfikacyjno-
sktadniowg (wiersz wolny, brak
regularnej akcentacji, ciagi skojarzen,
brak wielkich liter i interpunkc;ji itp.)

— podaje podstawowe informacje o wilenskich
zagarystach (zwlaszcza o Mitoszu), wyjasnia
tytul pisma

— uzasadnia popularno$é motywu apokalipsy
i apokaliptycznej wizyjnosci w tworczosci
katastrofistow

— odczytuje glosno wiersze Czechowicza,
interpretujac je glosowo

— *wyjasnia, jak na muzycznos$¢ wierszy
Czechowicza wptywa brak wielkich liter
i znakdw przestankowych

— rozpoznaje 13-zgtoskowiec i interpretuje jego
wykorzystanie w wierszu Mitosza,

— *w wierszu Mitosza odczytuje echa przeczucia
,,zmierzchu kultury”

— komentuje wystgpujace w wierszu Mitosza
relacje migdzy realnym czasem historycznym
a biblijnym czasem apokalipsy, wyciaga
wnioskKi

— przedstawia sposob wykorzystania i funkcje
aluzji biblijnych w wierszu Gatczynskiego

— redaguje wypowiedz argumentacyjng (np.
rozprawke, *interpretacje porownawczg) na
temat czytanych wierszy




Wiersze K.I.
Gatczynskiego
poznane w szkole
podstawowe;j.

o wskazuje stylistyczne wyktadniki
muzycznosci, (instrumentacje gloskowa,
onomatopeje, srodki stuzace rytmizacji
itp.); okresla ich funkcje

— podaje informacje o Czechowiczu;
wykorzystuje kontekst biograficzny
w interpretacji wierszy

— dokonuje analizy i interpretacji wiersza
Mitosza:

e okresla ja liryczne i sytuacje liryczna

* *rozpoznaje konwencje literacka

* wyodrebnia obrazy poetyckie,
*dostrzega ich wewnetrzna
kontrastowos¢

o wskazuje $rodki stylistyczne i okres$la ich
funkcje

e wyjasnia symboliczne znaczenie motywu
tytutowej ksigzki

o okresla warto$ci uniwersalne, o ktorych
mowi utwor

— okresla, jaki portret ludzi swej epoki kresli
poeta (krytyka wspotczesnosci)

— w wierszach Galczynskiego rozpoznaje
groteske, satyre, liryzm itp.

— w wierszach wskazuje i *interpretuje
symbolike apokaliptyczna (biblijng)

— okresla glowne cechy poetyki katastroficznej
(np. nawigzanie do tradycji symbolizmu,
Wwizyjnosc)

— opisuje budowe wierszy, odrdznia wiersze
tradycyjne od awangardowych

— W czytanych utworach wskazuje srodki
jezykowe o funkcji ekspresywnej, np. formy
kontrastywne, okreslenia dynamizujace
wypowiedz, hiperbolizacje, metafory
nacechowane emocjonalnie, inne srodki
sktadniowe i leksykalne

— redaguje wypowiedz argumentacyjng (np.
rozprawke) na temat czytanych wierszy

17. Pokolenie
wojenne — czyli
katastrofa spetniona.

K. K. Baczynski,
Pokolenie;

Elegia o... [chtopcu
polskim];

Z lasu;
Wyroki;

*** Niebo zfote ci

otworze.

T. Gajcy, Przestanie.

— przedstawia tematyke, tres¢ i problematyke
wierszy

— interpretuje wiersze, formutujac wnioski na
podstawie analizy, m.in.:
o okresla nastroj i wskazuje tworzace go
srodki stylistyczne i kompozycyjne
okresla charakter przestrzeni, interpretuje
wypetniajace j3 elementy
wyodregbnia obrazy poetyckie
rozpoznaje symboliczno-wizyjny
charakter i *konwencje oniryczna
interpretuje motywy symboliczne
okresla segmentacje wierszy
e okresla, kim jest podmiot liryczny
(indywidualny i zbiorowy) wierszy
wskazuje $rodki jezykowe i stylistyczne
sygnalizujace, iz poeta (podmiot
liryczny) méwi w imieniu pokolenia
— wyjasnia, jak Baczynski postrzegatl tragizm
swego pokolenia

— nazywa warto$ci obecne w czytanych
utworach

— przedstawia poetéw pokolenia wojennego:
Baczynskiego, Gajcego, Borowskiego

— wyjasnia okreslenie ,,poeci spetnione;j
przepowiedni” (lub: ,,spetnionej apokalipsy™)

— na podstawie czytanych wierszy przedstawia
obraz wojny jako:

e apokalipsy (uwzglednia ich poetyke,

rozpoznaje cechy stylu

— analizuje istote tragizmu pokolenia wojennego
wyrazonego w wierszach Baczynskiego

— na podstawie czytanych wierszy przedstawia
historiozofi¢ poety

— przeprowadza samodzielng analizg
i interpretacje Pokolenia (lub innego wiersza)
Baczynskiego; bierze pod uwage swiadomos¢
pokoleniowa, pejzaz, obraz cztowieka, motywy
apokaliptyczne itp.

— *zestawia konstrukcje podmiotu lirycznego
w wierszach Gajcego i Baczynskiego

— podaje podstawowe informacje o podziemnym
zyciu literackim i kulturalnym na ziemiach
polskich w czasie okupacji

— syntetycznie przedstawia wylaniajacy si¢
z czytanych wierszy obraz pokolenia, ktérego
mtodos$¢ przypadta na czas wojny

— *poréwnuje wiersze poetéw okupacyjnych (np.
Baczynskiego) z utworami przedwojennych
katastrofistow (np. Czechowicza)

— redaguje wypowiedz argumentacyjng (np.
rozprawke, *interpretacj¢ porownawcza, *esej)
na temat czytanych wierszy




K. K. Baczynski,
Pokolenie (rysunek).

E. Demarczyk, Wiersze
wojenne, st. K. K.
Baczyniski, muz. Z.
Konieczny.

P. Rodak, Wyobraznia
poetow spetnionej
apokalipsy (fragm.).

19. Obdz
koncentracyjny
wedtug Borowskiego.

T. Borowski,

Prosze panstwa
do gazu;

ekspresjonistycznego)
e rozpadu og6lnoludzkiego porzadku
e upadku uniwersalnych wartosci
— syntetycznie wyjasnia, jak poeci wojenni
pojmowali obowigzek moralny poety
i cztowicka
— odwolujac sie do czytanych utwordw,
wyjasnia, na czym polegat tragizm i heroizm
pokolenia wojennego
— czyta ze zrozumieniem fragment tekstu
naukowego na temat wyobrazni poetyckiej
— redaguje wypowiedZ argumentacyjna (itp.
rozprawke) na temat czytanych wierszy

— przedstawia tematyke, tres¢ oraz
problematyke utworu (-6w)

— relacjonuje i interpretuje opowiadanie (-a),
wykorzystujac wiedze o obozach
koncentracyjnych i o biografii autora

—wskazuje w opowiadaniu (-ach) warstwe
dokumentarna i literacka

— interpretuje opowiadanie (-a), opierajac si¢ na
analizie tekstu, m.in.:

e opisuje rzeczywisto$¢ obozowa
o analizuje ludzkie postawy i sposéb ich
przedstawienia

— przedstawia wizj¢ obozu opisang przez
Borowskiego (wytwor kultury europejskiej;
model panstwa totalitarnego)

— na przykladzie Tadka i innych postaci
charakteryzuje wi¢znia obozow
hitlerowskich, wykazuje jego
uprzedmiotowienie

— wyjasnia okreélenie: ,,cztowiek zlagrowany”

— odréznia Tadka — bohatera literackiego od
postaci pisarza

— wyjasnia pojecie mentalnosci obozowe;j,
wskazuje i ocenia jej zasady

— *przedstawia koncepcje cztowieka totalitarnego
(H. Arend), odnajduje go w postaciach
Borowskiego

— rekonstruuje obraz natury ludzkiej wytaniajacy
si¢ z opowiadan Borowskiego; konfrontuje go
Z systemem wartos$ci uniwersalnych
i chrzescijanskich

— przedstawia kontrowersje, jakie budzity
opowiadania Borowskiego (,,sprawa
Borowskiego”)

— *przedstawia diagnozg¢ kultury europejskiej
postawiong przez Borowskiego (cywilizacyjna
utopia zamieniona w mechanizm ludobdjstwa)

— *wyjasnia, jaki zwiazek z przedstawiona wizja
czlowieka ,,urobionego” przez ob6z ma
behawiorystyczny styl opowiadan

— poszukuje w roznych zrodtach wiadomosei o
utworach literackich i filmach
dokumentujacych zbrodnie hitlerowskich
obozow koncentracyjnych; sporzadza




Pasazerka, film w rez.
A. Munka

— *uzasadnia, iz opowiadania Borowskiego
majg wymiar moralistyczny, a nie
nihilistyczny

— odwotujac si¢ do tekstu, charakteryzuje styl,
jakim pisane sg opowiadania i Sposob
prowadzenia narracji (behawioryzm,
lapidarno$¢)

— charakteryzuje jezyk obozowy; wskazuje
specyficzne stownictwo i *okresla wpisany
W nie obraz $wiata

— redaguje notatke syntezujaca

— zabiera glos w dyskusji na temat sposobow
pokazania zbrodni i ludob6jstwa
w literaturze, formutuje tezy i uzasadnia je,
odwotujgc si¢ do utworu i jego kontekstéw

— redaguje wypowiedzi argumentacyjne (np.
rozprawke) na temat utworu Borowskiego

bibliografie

— *interpretuje opowiadania, wykorzystujac
konteksty literackie i filmowe; poréwnuje
roézne spojrzenia na niemieckie obozy
koncentracyjne, relacje miedzy katem a ofiara,
konsekwencje zbrodni itp.

20. Swiat nie
uwierzyt... Prawda o
tagrach.

G. Herling-Grudzinski,
Inny swiat (fragmenty).

— przedstawia tematyke, tres¢ oraz
problematyke utworu

— relacjonuje utwor, wykorzystujac historyczna
wiedze o tagrach sowieckich

—wskazuje W utworze warstwe dokumentarng
i literacka

— na podstawie utworu przedstawia metody
fizycznego i psychicznego niszczenia ludzi
W panstwie sowieckim; przywotuje fakty,
cytuje fragmenty

— charakteryzuje system obozdw sowieckich
jako obraz totalitaryzmu

— rozpoznaje w powiesci cechy pamigetnika,
m.in. okresla

e zasade kompozycyjng
e sposob uporzadkowania materiatu
e sposOb prowadzenia narracji

— interpretuje tytut i motto powiesci

— formutuje gldwny problem i przestanie
utworu

— interpretuje Inny swiat jako wyraz odmowy
poddania si¢ ztu

— W interpretacji utworu wykorzystuje
konteksty: historyczny, autobiograficzny,
egzystencjalny, filozoficzny

— *wymienia inne wazne publikacje i ich
autorow ukazujace ,,archipelag GULag”

— poszukuje literatury naukowej (np.
dokumentarnej, historycznej) w réznych
zrodiach, aby poszerzy¢ wiedze o
omawianych zagadnieniach

— zabiera glos w dyskusji na temat sposobow
pokazania zbrodni i ludobdjstwa w literaturze
oraz postaw wobec zta; formutuje tezy
i uzasadnia je, odwotujac si¢ do utworu i jego
kontekstow

— redaguje wypowiedzi argumentacyjne (np.
rozprawke) na temat powiesci G. Herlinga-
Grudzinskiego

— podaje podstawowe informacje o Herlingu-
Grudzinskim jako wigzniu fagrow i wybitnym
pisarzu emigracyjnym, a takze o Srodowisku
,Kultury” paryskiej

— wskazuje introspekcje jako metode pisarska
zwiazang Z moralistycznym przestaniem
utworu

— porownuje obraz cztowieka w sytuacji
ekstremalnej w opowiadaniach Borowskiego
i Innym swiecie (przedstawia istote ,,sporu”
Grudzinskiego z Borowskim)

— porownuje styl opowiadan Borowskiego
i Innego swiata

— formuluje wlasne wnioski i sady na temat
réznych wizji ,,Swiata za drutami” oraz postaw
ludzkich w sytuacji ekstremalnej

—w interpretacji Innego swiata wykorzystuje
wiadomosci z literatury naukowej; syntetyzuje
je i przetwarza

21.0powies¢ o
powstaniu w getcie
warszawskim.

Literacki reportaz.

H. Krall,

Zdqzyé¢ przed Panem

— przedstawia tematyke, tres¢ oraz
problematyke utworu
— relacjonuje i interpretuje utwor,
wykorzystujac wiedz¢ o powstaniu w getcie
warszawskim i o biografii autora
— przedstawia faktograficzny charakter ksigzki,
m.in. wyjasnia:
e kim jest Edelman i jaka rol¢ odegrat
w powstaniu w getcie warszawskim
e jak wygladato zycie w getcie
e jak przebiegato powstanie
— okresla cechy utworu, ktére zblizaja go do

— interpretuje utwoér, wykorzystujgc réznorodne
konteksty: historyczny, egzystencjalny,
filozoficzny, literacki, kulturowy, religijny

— poréwnuje opisy $mierci Zydow w getcie
z literacka tradycja ,,picknej” $§mierci w walce

— charakteryzuje styl relacji Edelmana

— W jezyku reporterki rozpoznaje rozne style
i konwencje jezykowe (np. mowe pozornie
zalezng, jezyk medycznego raportu) i okre$la
ich funkcje

— przygotowuje i wyglasza prezentacje:
,,Literackie $wiadectwa lat wojny i okupacji —




Bogiem.

literatury pigknej oraz te, ktore nadaja mu
warto$¢ dokumentu

— wskazuje w utworze cechy reportazu
(*reportazu literackiego)

— wskazuje dwie plaszczyzny czasowe relacji
Edelmana i okresla, co je taczy

— na podstawie relacji Edelmana interpretuje
wybuch powstania w getcie jako walke
0 godna $mier¢

— interpretuje tytul utworu

— wyjasnia, dlaczego Edelman odrzuca
heroizacje powstania w getcie

— wyjasnia znaczenie stowa ,,holocaust”

— redaguje wypowiedzi argumentacyjne (np.
rozprawke) na temat problematyki utworu

— zbiera materiaty do syntezy: ,,Literackie
$wiadectwa lat wojny i okupacji”, m.in.:

opracowuje bibliografi¢ najwazniejszych
pozycji

gromadzi wiadomosci o ich autorach,

wykorzystujac informacje z réznych zrodet,
w tym — internetu

dokument czy literatura pigkna?”,
wykorzystuje samodzielnie znalezione
materialy ilustracyjne

22. Powstanie
warszawskie - relacja
cywila.

M. Biatoszewski,

Pamietnik
z powstania
warszawskiego

(przypomnienie ze
szkoty podstawowej).

Filmy:
Kanat, rez. A. Wajda;

W ciemnosci, rez.
A. Holland.

— wykazuje si¢ znajomoscig i rozumieniem
tematyki oraz problematyki utworu
Biatoszewskiego oraz jego zwigzku
w wydarzeniami historycznymi

—wykazuje faktograficzny charakter
pamigtnika

— przedstawia obraz powstania warszawskiego,
jaki Bialoszewski zawart w Pamietniku

— wyjasnia, na czym polegat (ukazany
W Pamigtniku) tragizm i heroizm ludno$ci
cywilnej w powstaniu

—rozpoznaje cechy gatunkowe utworu
(pamigtnik)

— przedstawia kompozycje utworu i wyjasnia
jej funkcje

— analizuje jezyk Pamigtnika; odnajduje w nim
cechy relacji méwionej i okresla funkcje tego
zabiegu

— analizuje wybrany obraz filmowy ukazujacy
tragedic Warszawy i jej mieszkancow
W czasie wojny i powstania:

e omawia koncepcje filmu

e przedstawia narracj¢ filmowa

o wskazuje $rodki filmowe i okresla ich
funkcje

— poréwnuje Pamigtnik z powstania
warszawskiego z innymi tekstami kultury
przedstawiajacymi walke z niemieckim
okupantem (np. Kamieniami na szaniec,
piosenkami powstanczymi)

— okresla, ktore cechy zblizajg utwor do literatury
picknej, a ktore — do publicystyki (dokumentu)

— poréwnuje obraz powstania warszawskiego
ukazany w Pamietniku oraz w wybranym
filmie

23. Cztowiek, ktory
ocalat.

T. Rézewicz, Ocalony;
Termopile polskie;

Lament.

— przedstawia tematyke i problematyke wierszy

— interpretuje wiersze, wykorzystujac kontekst
historyczny oraz konteksty literackie

— okresla, kim jest podmiot liryczny
wypowiadajacy si¢ w wierszach Rozewicza

— interpretuje anonimowos$¢ bohatera wierszy
Roézewicza

— charakteryzuje ukazanego w poezji
Rézewicza cztowieka, ktory ,,ocalat”

— wykazuje moralistyczny wymiar utworéw
Rézewicza (diagnoza rozpadu wartosci,
,»poszukiwanie nauczyciela i mistrza”, ktéry
pomoze odbudowac tad)

— charakteryzuje budowe i jezyk artystyczny
wierszy Rozewicza, wyjasnia jego ideowe
przestanie

— interpretuje wiersze Rozewicza, wykorzystujac
rozne konteksty, m.in. egzystencjalny,
filozoficzny, religijny, biblijny, kulturowy

— rozpoznaje cechy gatunkowe Lamentu
(lamentacja), *wskazuje tradycje literacka,
interpretuje funkcje stylizacji

— wyjasnia, w jakim sensie bohater poezji
Roézewicza jest okaleczony; odwotuje si¢ do
tresci wierszy, przytacza cytaty

— *identyfikuje pokolenie literackie, do ktorego
nalezy Rézewicz; wskazuje cechy wspdlne (dla
pokolenia) i indywidualne (poety)

— w czytanych wierszach rozpoznaje motywy
antyczne i biblijne oraz aluzje kulturowe;
interpretuje ich funkcje

— *redaguje interpretacj¢ porownawcza np.




Sztuka:

J. Szajna, Sciana
butow;

A. Wrdéblewski,
Rozstrzelanie
surrealistyczne.

Stanistaw Burkot
[Formuta poezji

Tadeusza Rozewiczal.

— W wierszach Rozewicza dostrzega zatarcie
granicy mi¢dzy jezykiem poezji a jezykiem
prozy, ilustruje je przyktadami

—* w czytanych wierszach dostrzega
demitologizacje¢ $mierci i okresla jej funkcje

— przedstawia syntetycznie zawarty w poezji
Roézewicza obraz cztowieka i $wiata ,,po
katastrofie”; formutuje tezy, uzasadnia je na
podstawie analizy wierszy, ilustruje
wypowiedz cytatami

— porownuje sposob ukazania okrucienstwa
wojny i ludobojstwa w poezji Rozewicza
i obrazach A. Wréblewskiego oraz
instalacjach J. Szajny

— redaguje interpretacj¢ wiersza Rozewicza;
formutuje hipotezg interpretacyjna
i uzasadnia jg na podstawie analizy utworu

— wykorzystuje literature naukowg do
poglebienia interpretacji wiersza Rozewicza

wybranego wiersza Rozewicza i obrazu
A. Wréblewskiego lub wybranego wiersza
Rozewicza i wiersza innego poety zwiazanego
z wojna i Zagtada

— rozpoznaje specyfike tekstu naukowego;
analizuje spos6b prowadzenia wywodu,
wskazuje tezy i argumentacje

24. Heroizm ludzi
wolnych.

A Swirszczynska,
Budujgc barykade;

Jej Smier¢ ma
szesnascie lat;

Strzela¢ w oczy
cztowieka.

F. de Goya,
Rozstrzelanie
powstancow
madryckich.

— przedstawia tematyke i problematyke wierszy

— interpretuje wiersze, wykorzystujac potrzebne
konteksty (historyczny, biograficzny,
egzystencjalny, literacki)

— okresla, kim jest podmiot liryczny i bohater
liryczny wierszy

— przedstawia sytuacje liryczng

— odczytuje treSci symboliczne

— przedstawia segmentacj¢ wierszy i okresla jej
funkcje

— wskazuje w wierszach $rodki stylistyczne
(m.in. powtorzenia, anafory, metafory,
paradoksy) i okre$la ich funkcje

— wyjasnia, na czym polega heroizm ludzi
przedstawionych w wierszach

— rozpoznaje wartosci obecne W wierszach

— poréwnuje dramat gingcych ukazany w poezji
i w malarstwie; *uwzglednia specyfike
tworzywa roznych sztuk

— redaguje wypowiedzi argumentacyjne

— *syntetycznie przedstawia sposoby artystyczne,
ktérymi pisarze i poeci starali si¢ oddaé
cierpienie ludzi podczas wojny i okupacji

— poréwnuije wiersze Swirszczynskiej,

z utworami innych twoércéw pokolenia
wojennego

— przedstawia funkcjonowanie motywu oczu
ludzkich w literaturze i sztuce, odczytuje tresci
symboliczne

— poréwnuje wiersze Swirszezynskiej
i Pamigtnik z powstania warszawskiego
Biatoszewskiego

— *redaguje interpretacje pordwnawcza
wybranego wiersz Swirszczynskiej
i K. Baczynskiego

25. *O tragedii

narodu zydowskiego —

przez pryzmat
romantycznego
widzenia Swiata.

W. Broniewski,
*Ballady i romanse

A. Mickiewicz,

— *przedstawia tematyke, tres¢ i problematyke
wiersza

— *interpretuje utwor, odnajdujac w nim
literackie §wiadectwo Holokaustu

— *analizuje wiersz, m.in. okresla:
e forme poetycka i nadawce
e ukazanych bohateréw,
e sytuacje liryczng
o funkcje $rodkow stylistycznych

i kompozycyjnych

o uksztattowanie jezyka artystycznego

— *rozpoznaje w utworze cechy gatunkowe
ballady (narracja i narrator, opowiesc,
ludowy bohater, rytmiczno$¢ i melodyjnosc,
stylizacje jezykowe)

— *wskazuje nawigzanie do ballady
Romantycznosé i okresla jego funkcje

— *okresla funkcje motywow biblijnych

—* interpretuje utwor, wykorzystujac potrzebne
konteksty: historyczny, literacki, kulturowy
i egzystencjalny

— * okresla sposob przywotania tradycji
romantycznej i okresla jej funkcje
w budowaniu przekazu

— *rozpoznaje W wierszu stylizacje jezykowa
i okresla jej funkcje

— *wskazuje zréznicowanie stylistyczne wiersza
i okresla jego funkcje

— *dostrzega w utworze zmiane konwencji
literackiej

— * podaje najwazniejsze wiadomosci
biograficzne o autorze




Romantycznosc¢

— *wskazuje Srodki artystyczne stuzace
uwzniosleniu i uniwersalizacji
przedstawionego wydarzenia

— *interpretuje tresci symboliczne wiersza

26.Socrealizm.
Literatura czy
propaganda?

Budownictwo
socrealistyczne, np.:

Patac Kultury i Nauki
w Warszawie.

Plakat socrealistyczny.

Film:
A. Wajda,

Cztowiek z marmuru.

Muzyka:

piosenki
socrealistyczne, np.:
Budujemy nowy dom
wyk. Chor Czejanda.

— wyjasnia termin: socrealizm (realizm
socjalistyczny)

— podaje gtéwne zatozenia i cechy sztuki
socrealistycznej, wskazuje je
w przyktadowych tekstach kultury

— przedstawia (syntetycznie) warunki
polityczne i spoteczne w roznych okresach
PRL-u i ich wptyw na sztuke (naciski
polityczne, indoktrynacja, propaganda,
cenzura, zaklamywanie rzeczywistosci,
przemilczanie niewygodnych tematdw,
aluzyjnosc¢; w okresie pozniejszym — nurt
opozycji)

— wskazuje obszary zycia i sztuki, w ktorych
panowata indoktrynacja, podaje przyktady

— wyjasnia termin: nowomowa w odniesieniu
do jezyka wladzy totalitarnej; przedstawia jej
przyktady, uzasadnia szkodliwo$¢ spoteczng

— *przedstawia najwazniejsze osiagni¢cia
polskiej szkoly filmowej, wymienia jej
gtownych tworcow i ich dzieta

— interpretuje przyktadowe socrealistyczne teksty
kultury, wskazujac w nich $rodki indoktrynacji

— * przedstawia zalozenia materializmu
dialektycznego, siegajac do filozofii Marksa
i Engelsa

— ocenia, jaki wptyw miata nowomowa na jezyk
literatury i $wiadomos¢ spoteczenstwa

— okresla, jak socrealizm wptynal na wyobraznig
zbiorowg Polakéw (nowy panteon bohaterow,
kult jednostki)

— podaje podstawowe informacje o Pokoleniu’56

— okresla miejsce w literaturze PRL-u takich
tworcéw, jak M. Nowakowski, L. Tyrmand,
M. Htasko (,,wolno$¢ na peryferiach”)

27. Przerazajgca wizja
przysztosci w Swiecie
walczacych
totalitaryzmow.

Antyutopia
polityczno-spoteczna.

G. Orwell,
Rok 1984.

— przedstawia tematyke oraz problematyke
powiesci
— streszcza, opowiada utwor (lub jego
fragmenty)
— wskazuje cechy gatunkowe powiesci,
rozpoznaje antyutopig
— wyjasnia termin: antyutopia
— rozpoznaje sposoby kreowania §wiata
przedstawionego:
o okresla czas i miejsce wydarzen
e przedstawia (charakteryzuje) gtéwnego
bohatera i inne postacie
o przedstawia akcje, watki i glowne
motywy
¢ okresla sposob prowadzenia narracji
— *ocenia, czy konwencja literacka utworu jest
realistyczna, czy fantastyczna; podaje
argumenty
— opisuje sytuacje przedstawionego w utworze
$wiata przyszlosci
— przedstawia trzy ideologie §wiata przysztosci

— wskazuje zrodla tragizmu gléwnego bohatera;
opisuje jego przemiany

— przedstawia strukture spoteczenstwa Oceantii,
charakteryzujac jego warstwy

— okresla, jaka role w panstwie Wielkiego Brata
odgrywaty propaganda i aparat przemocy

— rekonstruuje obraz zycia w Oceanii harzucany
przez propagandg; ocenia jego funkcje
polityczna

— wyjasnia, na czym polegalo prostowanie
jezyka; podaje przyktady z powiesci

— okresla perspektywe, z jakiej prowadzona jest
narracja — i jej funkcje

— interpretuje utwor, wykorzystujac rdzne
konteksty; m.in. wskazuje analogie historyczne
(do panstwa opisanego w powiesci)

— *wyjasnia, na czym polega ich znaczenie
powiesci dla kultury i mysli politycznej XX w.




(angsoc, komunizm, kult Nie-Ja), *dostrzega
polityczne aluzje

— opisuje sytuacj¢ mieszkancow Oceantil,
rozpoznajac w nim cechy spoleczenstwa
W panstwie totalitarnym

— przedstawia sposoby zniewalania cztowieka
w totalitarnym panstwie Oceanii (m.in. przez
redukowanie jezyka i stosowanie
nowomowy)

— wyjasnia okre$lenie nowomowa

— tworzy wypowiedZ argumentacyjng na temat
sytuacji jednostki w panstwie
przedstawionym przez Orwella

KSZTALCENIE JEZYKOWE

1. Elementy sytuacji |- okre$la pojecie aktu komunikacji jezykowej |- przedstawia jezyk jako uporzadkowang
— wyjasnia, czym jest sytuacja komunikacyjna strukture, okreslajac relacje migdzy jego
) ) — wymienia elementy sytuacji komunikacyjnej jednostkami
i funkcje tekstu (komunikat, nadawca, odbiorca, kod, — tworzy teksty eksponujace okreslony rodzaj
kontekst) i objasnia je na przyktadach funkgji
— rozpoznaje i okresla funkcje tekstu (ilustruje
je przyktadami)

komunikacyjnej




informatywna
ekspresywna
impresywna
poetycka
*fatyczng
e *magiczng
—rozpoznaje w tekstach funkcje perswazyjna;
wie, ze jest ona odmiang funkcji impresywnej
— wskazuje rodzaje tekstéw o przewadze
okreslonych funkcji
— *rozpoznaje i okresla funkcje jezyka
(ilustruje je przyktadami)
® poznawcza
e komunikacyjna
e spolteczna

2. Razem czy
oddzielnie? O pisowni
wyrazow iich
potgczen

(czesc Il)

— przedstawia zasady pisowni
e partykuly trybu przypuszczajacego
z czasownikami, ze spojnikami
i zaimkami oraz z innymi partykutami
e partykul innego typu
o przyimkow ztozonych
o przedrostkéw, w tym przedrostkéw
bardziej samodzielnych znaczeniowo
liczebnika péttora
elementow céwieré i pot
ztozonych nazw miejscowosci
podwdjnych nazwisk
par blizniaczych oraz innych polaczen
wyrazow
e zapiséw mieszanych cyfrowo-literowych
i literowo-literowych
— stosuje wyzej wymienione zasady, tworzac
teksty wlasne i redagujac teksty cudze
— wskazuje wyjatki od tych regut
— zna zasady odmiany liczebnika péttora
— rozstrzyga watpliwosci ortograficzne,
korzystajac ze stownikow

— wyjasnia sytuacje, w Ktorych te same
polaczenia wyrazow (ciagi liter) pisane sa raz
acznie, innym razem — rozdzielnie; uzasadnia
je

— uzasadnia pisowni¢ potaczen wyrazow,
odwotujac si¢ do zasad ortograficznych (zasady
morfologicznej, historycznej,
konwencjonalnej); wybiera zasade wasciwa
w danej sytuacji

3. Jezyk potoczny

— definiuje terminy: jezyk potoczny,
stownictwo potoczne, sytuacja
komunikacyjna

— rozroznia sytuacje komunikacyjne publiczne
i prywatne

— charakteryzuje obraz Swiata, zawarty
W potocznym stownictwie i frazeologii

— przedstawia najwazniejsze cechy potocznego
stownictwa i frazeologii

— odr6znia stownictwo neutralne od stownictwa
nacechowanego emocjonalnie
i nacechowanego stylistycznie; podaje
przyktady

— rozpoznaje stownictwo o charakterze
wartosciujacym

— wskazuje we wspotczesnym jezyku
potocznym stownictwo oceniajace
pozytywnie

— podaje najczestsze cechy potocznej wymowy

— rozrdznia pojecia stylu i stylizacji

— rozpoznaje stylizacje na jezyk potoczny
w utworach literackich

—redaguje notatki z lekcji (w réznych formach
graficznych)

— uzasadnia, ze jezyk potoczny stanowi centrum
polszczyzny

— *wyjasnia, na czym polega antropocentryzm
jezyka potocznego; podaje przyktady
$wiadczacych o tym form z réznych poziomow
jezyka

—wykazuje w jezyku potocznym wptyw jezyka
mowionego na sktadnie

— wyja$nia, czym sg elipsa i anakolut; uzasadnia,
ze sg typowe dla jezyka potocznego

— definiuje terminy: wyrazy nacechowane
stylistycznie, wyrazy potoczne, wyrazy
pospolite, wulgaryzmy; wykazuje réznice
miedzy ich znaczeniami

— definiuje termin: kolokwializacja

4. 0d nowomowy do
neonowomowy.

Perswazja,

— wyjasnia okreslenie ,,nowomowa” i podaje jej
przyktady; objasnia jej funkcje
— przedstawia obraz §wiata i cztowieka
stworzony przez komunistyczng nowomowe
— *wymienia i objasnia funkcje nowomowy:
e perswazyjng
o zakldcajaca

— ocenia, jaki wptyw miata nowomowa na
swiadomos¢ spoteczenstwa

—uzasadnia, ze komunistyczna nowomowa
kreowata uproszczony, czarno-bialy obraz
$wiata (podaje przyktady)

— charakteryzuje polska nowomowe pod
wzgledem jezykowym, omawia jej cechy




manipulacja,
propaganda,
indoktrynacja.

Jezyk reklamy.

Jezyk polityki.

e rytualng
e kontrolng
e magiczna

— wyjasnia znaczenie i pochodzenie okreslenia
homo sovieticus

— wymienia jezykowe cechy polskiej
nowomowy (formy czasownikéw, wielkie
kwantyfikatory, konstrukcje o charakterze
postulatywnym, okre$lenia wojenne,
nadawanie wyrazom nowych znaczen
i nowego nacechowania stylistycznego)

— *wyjasnia, czym jest tabu jezykowe
i rozpoznaje jego obecnos¢ w tekstach

— przedstawia przemiany jezykowe po 1989
roku (neonowomowe)

—rozpoznaje w tekstach jezykowe cechy
neonowomowy (gotowe schematy jezykowe,
zapozyczenia z angielskiego, zmiana znaczen
stow)

—* przedstawia najwazniejsze cechy obrazu
$wiata zawartego w heonowomowie

— wyjasnia terminy: perswazja, manipulacja,
propaganda, indoktrynacja

— przedstawia cele i cechy jezyka reklamy

— charakteryzuje chwyty jezykowe stosowane
w reklamie; rozpoznaje je w tekstach
reklamowych

— analizuje etyczne aspekty reklamy (na
konkretnych przyktadach)

— przedstawia cele i cechy jezyka polityki

— znajduje przyktady nowomowy w prasie
(publicystyce) wspotczesnej

— charakteryzuje neonowomow¢ pod wzgledem
jezykowym, omawia jej cechy

—*opisuje obraz §wiata wylaniajacy si¢
Z neonowomowy

— wskazuje zwigzki miedzy perswazja
i manipulacjg oraz propaganda

— rozrdznia pragmatyczny i etyczny wymiar
obietnic sktadanych w tekstach reklamy (na
konkretnych przyktadach)

— rozpoznaje perswazj¢ i manipulacje w jezyku
polityki (na przyktadach konkretnych tekstow)

5. Dziatania na tekscie
— synteza.

*Trawestacja.

— zna i stosuje procedure pisania Streszczenia

—redaguje streszczenie wskazanego tekstu

— streszczajac dialog, stosuje wlasciwe
konstrukcje sktadniowe

— *wyjasnia, czym jest parafraza

— *parafrazuje wskazany tekst, wprowadzajac
zamierzone cechy stylistyczne

— wie, czym jest notatka syntetyzujaca, zna
i stosuje zasady jej redagowania

— pisze notatke¢ syntetyzujaca wskazanego
zagadnienia (np. z tematu lekcji)

— *objasnia termin: trawestacja

— zna rozne sposoby (procedury) pisania
streszczenia
— wskazuje roznice migdzy streszczeniem
a parafraza
—*wskazuje rozni ied dig i fi
je roznice migdzy parodia i parafraza




